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LA CELESTINA

ORIENTACIONES PARA
EL PROFESORADO

ANTES DE VER LA OBRA

ACTIVIDAD 1

Esta actividad supone un primer acercamientoalaobraa
partir del personaje central. Ademas, permite insertar la
Celestina en la tradicién literaria (Trotaconventos, Libro
de Buen Amor). La actividad tiene también la finalidad de
leer de forma expresiva textos en verso y en prosa.

ACTIVIDAD 2

La actividad 2 es un ejercicio de léxico que pretende
repasar conceptos léxicos (lexema, morfema, derivados,
compuestos), ademds de gue insiste en el conocimiento
de la protagonista. El ejercicio resalta la importancia de
la literatura en la creacién de tipos de comportamiento
humano (por ello se han afiadido las palabras quijote y
donjudn). Refuerza el uso del diccionario.

ACTIVIDAD 3

En grupo. Puede hacerse en coordinacién con la asigna-
tura de ciencias sociales (y con ello dar una dimensién
mayor o menor al trabajo, desde una breve informacién
grafica en un mural).

ACTIVIDAD 4

Para hacer, también, en grupo. Se trata de un pequefio
trabajo de documentacion en la biblioteca del centro.
Los antiguos manuales de bachillerato contienen buena
informacion sobre el tema (el nivel es adecuado para los
alumnos).

COLOQUIO CON LOS
ACTORES/ACTRICES

ACTIVIDAD 5

Conviene que los alumnos/as preparen en grupo las
preguntas e incluso que nombren un/a portavoz. Las
preguntas sélo pretenden ser puntos de apoyo a partir
de los que los alumnos/as reflexionen y se interesen por
aspectos sobre los que luego puedan informarse mas
ampliamente.
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DESPUES DE VER LA OBRA

ACTIVIDAD 6

Esta actividad se plantea como un ejercicio de lengua
oral que puede realizarse facilmente en 30 minutos y que
permite hacer una rdpida puesta en comun de la visiéon que
se tiene de la obra. Los propios alumnos/as se encargan
de organizar y dirigir el coloquio (dos bastan). Mientras, el
profesor/a puede tomar nota de las intervenciones.

ACTIVIDAD 7

Esta actividad puede realizarse en parejas o individual-
mente. Conviene advertir a los alumnos que las impreca-
ciones, maldiciones, etc. deben resumirse (no “traducirse”,
de una en una, a estilo indirecto) y que no tienen que
respetar los turnos de palabra del didlogo. El cuadro debe
servir para sintetizar las diferencias mas significativas.

ACTIVIDAD 8

Es una actividad rapida y sencilla para recordar el con-
cepto de acotacién y su funcionalidad.

ACTIVIDAD 9

Ademas de sefialar las formas coloquiales, deberian agru-
parlas y buscar el significado de los modismos.

ACTIVIDAD 10

Esta actividad de creacién requiere tiempo, por lo que
puede plantearse como una actividad interdisciplinaria
con plastica. Pueden seleccionarse otras escenas del
texto (por ejemplo, la primera entrevista entre Melibea y
Celestina, acto IV).

ACTIVIDAD 11

La actividad se propone para profundizar en el tema del
amor (importante en la obra). Ofrece la posibilidad de abrir
un debate sobre este tema —propuesto mds adelante-y
de tratarlo a partir de la vision de alguna versién de La
Celestina o de Romeo y Julieta.

El primer texto permite, si se cree conveniente, analizar
el registro culto.

ACTIVIDAD 12

Puede repartirse el trabajo entre todos los alumnos/as
y luego hacer una puesta en comun. Deben reconocer la
época en gque vivieron los amantes y resumir, brevemente,
su historia.
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24 GUIA DIDACTICA-SEMINARI LITERATURA CASTELLANA

ACTIVIDAD 13

Nos acercamos a la obra de Shakespeare por su relacién
tematica con el tema del amor desgraciado.

ACTIVIDAD 14

Se trata de una propuesta de lengua oral —un texto oral
planificado y plural- gue exige una cierta preparacion.

ACTIVIDAD 15

Remite a las peliculas que se proponen, si el tiempo y las
condiciones de los alumnos/as hacen aconsejable dicha
actividad. Se trata de una versién actualizada de Romeo
y Julieta y de la Ultima versién de La Celestina, represen-
tada por actores y actrices jévenes muy populares.

ACTIVIDADES PARA
EL ALUMNADO

ANTES DE VER LA OBRA

ACTIVIDAD 1

Entre los antecedentes literarios de La Celestina cabe destacar la figura de la trotaconventos, per-
sonaje que ya aparece en el Libro de Buen Amor del Arcipreste de Hita.

Lee con atencidn los textos que siguen, pertenecientes a ambas obras, en los que se describe este
personaje.

El Libro de Buen Amor se refiere asi a las trotaconventos:

Toma una de esas viejas que se hacen herberas’
que andan de casa en casa y se llaman parteras;
con afeites? y polvos y con alcoholeras?®
engafan a las mozas y las ciegan de veras.

Buscate mensajera, de esas de negras patas,
que estan siempre con frailes, con monjas y beatas;
son grandes andariegas, se ganan las zapatas:
estas trotaconventos hacen muy malas tratas.

Donde esas mujeres entran, todo se ha de alegrar;
pocas mujeres pueden de ellas escapar;
para que no te enganen, las tienes que halagar,
pues tal encanto emplean que saben bien cegar.

1 Herberas: que fabrican, con hierbas, filtros amorosos.
2 Afeites: cosméticos.
3 Alcoholeras: polvo negro para pdrpados y pestafias.
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Hallé una vieja cual habia de menester,
astuta y maestra y de mucho saber;[...]

Era vieja buhona? de estas que venden joyas;
éstas echan el lazo, éstas cavan las hoyas;
no hay tales maestras como estas viejas croyas®
éstas dan la mazada®: si has orejas, oyas.

Como lo han de uso estas tales buhonas,
andan de casa en casa vendiendo muchas donas’
no se resquardan de ellas, estan con las personas,
hacen con el mucho viento andar las atahonas®.

En La Celestina, Parmeno, criado de Calisto, advierte a su sefior de las malas artes de Celestina y
aprovecha para hacerle una descripcion de este prototipo humano:

PARMENO. ¢Por qué, sefior, te matas? ¢éPor qué, sefior, te congojas? ¢Y tu piensas que es
vituperio en las orejas de ésta el nombre que la llamé? No lo creas, que asi se glorifica en
le oir como tu cuando dicen: «Diestro caballero es Calisto». Y demds, de esto es nombrada
y por tal titulo conocida. Sientre cien mujeres va y alguno dice «iPuta viejal», sin ningin
empacho luego vuelve la cabeza y responde con alegre cara. En los convites, en las fiestas,
en las bodas, en las cofradias, en los velatorios, en todos los ayuntamientos de gentes,
con ella pasan tiempo. Si pasa por los perros, aquello suena su ladrido; si esta cerca las
aves, otra cosa no cantan; si cerca los ganados, balando lo pregonan; si cerca las bestias,
rebuznando dicen: «iPuta viejaly; las ranas de los charcos otra cosa no suelen mentar. Si
va entre los herreros, aquello dicen sus martillos;

carpinteros y armeros, herradores, caldereros, arcadores, todo oficio de instrumento
forma en el aire su nombre. Cantanla los carpinteros, péinanla los peinadores, téjenla los
tejedores; labradores en las huertas, en las aradas, en las vifias, en las segadas con ella
pasan el afan cotidiano. Al perder en los tableros, luego suenan sus loores. Todas cosas
que son hacen, adoquiera que ella estd, el tal nombre representan iOh, qué comedor de
huevos asados era su marido!® Qué quieres mds, sino que, si una piedra topa con otras,
luego suena «iPuta viejal»

Tiene esta buena duefa al cabo de la ciudad, alld cerca de las tenerias, en la cuesta del
rio una casa apartada, medio caida, poco compuesta y menos abastada. Ella tenia seis
oficios, conviene a saber: labrandera, perfumera, maestra de hacer afeites y de hacer
virgos, alcahueta y un poquito hechicera. Era el primero oficio cobertura de los otros, so
color del cual muchas mozas de estas sirvientes entraban en su casa a labrarse y a labrar
camisas y gorgueras y otras muchas cosas. Ninguna venia sin torrezno, trigo, harina o ja-
rro de vino, y de las otras provisiones que podian a sus amas hurtar; y aun otros hurtillos
de mds cualidad alli se encubrian. (...) iQué trafagos si piensas que traia! Haciase fisica de
nifios, tomaba estambre de unas casas; dabalo a hilar en otras, por achaque de entrar en
todas. (...) Y en su casa hacia perfumes, falsaba estoraques, menjui, danimes, dmbar, algalia,
polvillos, almizcles, mosquetes. Tenia una cdmara llena de alambiques, de redomillas, de
barrilejos de barro, de vidrio, de alambre, de estafio, hechos de mil faciones; hacia soliman,
afeite cocido, argentadas, (...).

ZQuién te podra decir lo que esta vieja hacia? Y todo era burla y mentira.

4 Buhona: buhonera, vendedora ambulante. 5 Croyas: ruines, viciosas.
6 Mazada: golpe 7 Donas: dones, regalos.
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¢Qué edad y caracteristicas fisicas tienen estas mujeres?

Enumera los oficios a los que se dedican. éCual de ellos les sirve de tapadera y cual es el que muestra
su auténtica personalidad y los intereses que las mueven?

¢Qué diferencias encuentras entre el texto del Libro del Buen Amor y los textos de La Celestina?

ACTIVIDAD 2

Los términos trotaconventos o celestina se recogen en el diccionario empleados como nombre, ad-
jetivo o verbo: celestina, celestinazgo, celestinear, celestinesco, trotaconventos...

Separa los lexemas y los morfemas de cada una de las siguientes palabras y escribe al lado su cate-
goria gramatical (nombre, adjetivo...), su significado, y di si se trata de una palabra simple, derivada
0 compuesta.

CELESTINA ottt ssssaens
CELESTINAZGO ..coviiiiiciicisiieiiicniiscssneesssesessssesessssesesssscsns
CELESTINEAR woiiiicicricicicssessnsesesisesesssessssesesenns
CELESTINESCO .uviiiiiciicciicsiicnicesenesssesesssessssessssens
TROTACONVENTOS .coviiiiiiciccncsnnisssisessssssssssaens
ALCAHUETA oo ssssssssssssssasaens
TERCERA ottt ssicssssssssssssssssssssssssssines
CORREVEIDILE .ceiiiieiiiicriiciiciciciicnicssnesesesesessssesessssenes

Puedes buscar también las palabras quijote y donjudn (y sus derivadas: quijoteria, donjuanismo,
donjuanear, donjuanesco). ¢Qué tienen en comun con la palabra celestina?

ACTIVIDAD 3

Haz una cronologia que incluya los principales acontecimientos y personajes de la época en la que
se escribid La Celestina. Acompafiadla de un mapa en el que podais observar la situacién politica de
Europa en la transicién del XV al XVI.

ACTIVIDAD 4

Busca informacion sobre los siguientes géneros dramaticos: tragedia, comedia y drama. Intenta enu-
merar algunos ejemplos de cada uno. (Ademads de obras de teatro, puedes tener en cuenta el cine,
ya gque a menudo presenta estos géneros con mas o menos variantes.)
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COLOQUIO CON LOS
ACTORES/ACTRICES

ACTIVIDAD 5

Con la informacidn que tenemos sobre la obra y la experiencia personal que nos proporciona haber
asistido a otras funciones de teatro, trataremos de plantear preguntas para realizar el coloquio con
los actores y actrices que se iniciara inmediatamente después de haber finalizado la representacion.
Vale la pena que aprovechemos esta oportunidad para preguntarnos sobre aspectos muy diversos
que puedan interesarnos.

Aqui tenéis una serie de preguntas, como ejemplo. No es una lista cerrada: podéis descartar las que
no credis convenientes y afiadir las que os interesen. Seguramente surgiran nuevas preguntas a
partir de la vision de la obra.

Obra:
« (Quién toma la decision de elegir una obra en concreto (qué proceso sequis, qué tipo de teatro
0s interesa, sélo clasico...)?

« (Porqué habéis escogido esta obra? ¢Os ha planteado muchas dificultades? Se dice que es una
obra muy “moderna”, élo creéis asi? éPor qué interesa también en la actualidad?

o ¢Cudl es el motivo de los cambios que habéis introducido: suprimir algun personaje, hacerla
mas corta o mas sencilla...?

« (COmo os habéis planteado el uso de la lengua, (Ia habéis respetado o estd actualizada)? {Qué
actitud habéis tenido con los muchos tacos y expresiones soeces que aparecen en La Celesti-
na?

Actores y actrices:
« (Trabajdis en equipo o el montaje es responsabilidad individual de un director o directora?
e (COmo os habéis repartido los papeles?
» (Al personaje que hace de Celestina) (En qué aspectos de este personaje te has fijado mas?

» (Cudntotiempo os ha exigido la memorizacién del texto? Cuando empezais los ensayos, édebéis
sabéroslo ya de memoria? éTenéis apuntador? élmprovisdis en algun momento?

e ¢Cuanto tiempo duran los ensayos?

Lo visual:
e ZQuiény en funcidon de qué decide los decorados, el vestuario y el atrezzo?

¢Donde los encargais? ¢Quién hace el presupuesto?
e (Qué importancia le dais a la iluminacion? éCon qué criterios la decidis? Y a la musica y los
efectos sonoros?

Publico:
« (Qué influencia tiene en vuestro trabajo? ¢Pensais en él al hacer la adaptacién? é0Os gusta
trabajar para escolares?

Nuestra valoracién de la obra:

En este apartado podemos prever (sobre todo si tenemos experiencias con otras obras) valoraciones
positivas o negativas de la obra que acabamos de ver. Siempre utilizaremos argumentos razonados
y usaremos la lengua con correccién (registro estandar).
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DESPUES DE VER LA OBRA

ACTIVIDAD 6

GUIA DIDACTICA-SEMINARI LITERATURA CASTELLANA

La primera actividad consistird en mantener un coloquio de 30 minutos en el que comentaremos

diversos aspectos de la puesta en escena de La Celestina. Deben hacerse dos puntualizaciones:

» Todos intervendremos por lo menos una vez en el coloquio razonando bien nuestras opinio-

nes.
» Estaremos atentos para no repetir intervenciones que no aporten nuevos argumentos.

« Utilizaremos el registro estandar.

ACTIVIDAD 7

Lee atentamente el fragmento que sigue y, a continuacidn, convierte la escena de la muerte de Ce-
lestina en un texto narrativo. Sefiala los cambios mas importantes que has tenido que hacer en el

cuadro siguiente:

SEMPRONIO. (...) No ando por lo que piensas; no entremetas burlas a nuestra demanda, que
con ese galgo no tomards, si yo puedo, mds liebres. Déjate conmigo de razones; a perro viejo no
cuz cuz'. Danos las dos partes por cuenta de cuanto de Calisto has recebido; no quieras que se
descubra quién tu eres. iA los otros, a los otros con esos halagos, vieja!

CELESTINA. ¢Quién soy yo, Sempronio? (Quitdsteme de la puteria?? Calla tu lengua; no amen-
gles mis canas, que soy una vieja cual Dios me hizo, no peor que todas. Vivo de mi oficio como
cada cual oficial del suyo, muy limpiamente. A quien no me quiere, no le busco, de mi casa me
vienen a sacar, en mi casa me ruegan. Si bien o mal vivo, Dios es el testigo de mi corazén. Y no
pienses con tu ira maltratarme, que justicia hay para todos, a todos es iqual. Tan bien seré oida,
aunque mujer, como vosotros muy peinados. Déjame en mi casa con mi fortuna. Y td, Pdrmeno,
no pienses que soy tu cautiva por saber mis secretos y mi vida pasada y 10s casos que nos acae-
cieron a mi'y a la desdichada de tu madre. Y aun asi me trataba ella, cuando Dios queria.

PARMENO. iNo me hinches las narices con esas memorias! iSi no, enviarte he con nuevas a ella,
donde mejor te puedas quejar!

CELESTINA. iElicia, Elicia, levantate de esa cama, daca mi manto presto, que por los santos de
Dios, para aquella justicia me vaya bramando como una loca! ¢Qué es esto? Qué quieren decir
tales amenazas en mi casa? (Con una oveja mansa tenéis vosotros manos y braveza? ¢Con una
gallina atada? ¢Con una vieja de sesenta anos? iAlld, alla, con los hombres como vosotros! Contra
los que cifien espada mostrad vuestras iras, no contra miflaca rueca. Sefal es de gran cobardia
acometer a los menores y a los que poco pueden. Las sucias moscas nunca pican sino los bueyes
magros y flacos; los guzques ladradores a los pobres peregrinos aquejan con mayor impetu. Si
aquella que alli esta en aquella cama me hubiese a mi creido, jamds quedaria esta casa de noche
sin vardn, ni dormiriamos a lumbre de pajas. Pero por aguardarte y por serte fiel padecemos
esta soledad, y como nos veis mujeres, hablais y pedis demasias, lo cual si hombre sintierais en
la posada, no hariais; que, como dicen, «el duro adversario entibia las iras y safas».

SEMPRONIO. iOh vieja avarienta, garganta muerta de sed por dinero! (No serds contenta con
la tercia parte de lo ganado?
CELESTINA. ¢Qué tercia parte? Vete con Dios de mi casa tu y ese otro, no dé voces, no allegue

la vecindad. No me hagdis salir de seso; no querdis que salgan a la plaza las cosas de Calisto y
vuestras.

1A perro...: “el hombre experimentado es dificil de engafiar”.

2 Puteria: prostitucidén.
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SEMPRONIO. Da voces, o gritos, que td cumplirds lo que prometiste o cumplirds hoy tus dias.
ELICIA. Mete, por Dios, la espada. Tenle, Pdrmeno, tenle; no la mate ese desvariado.

CELESTINA. iJusticia, justicia, sefiores vecinos! iJusticia, gue me matan en mi casa estos rufia-
nes!

SEMPRONIO. éRufianes o qué? Espera, dofia hechicera, que yo te haré ir al infierno con car-
tas.

CELESTINA. iAy, que me ha muerto! iAy, ay, confesién, confesién!

PARMENO. iDale, dale, acdbala, pues comentaste, que nos sentirdn! iMuera, muera! iDe los ene-
migos, los menos!

CELESTINA. iConfesion!

ELICIA. iOh, crueles enemigos, en mal poder os vedis, y para quién tuvisteis manos! Muerta es
mi madre y mi bien todo.

SEMPRONIO. iHuye, huye, Parmeno, que acude mucha gente! iGuarte, guarte, que viene el al-
guacil!

PARMENO. iOh, pecador de mi, que no hay por do nos vamos, que estd tomada la puerta!
SEMPRONIO. iSaltemos de estas ventanas! iNo muramos en poder de justicia!
PARMENO. Salta, que yo tras ti voy.

TEXTO NARRATIVO TEXTO DRAMATICO

Emisor

Receptor

Espacio

Tiempo

Punto de vista

Estructura

Tiempo verbal dominante

Didlogo/narracién/ descripcién

ACTIVIDAD 8

Esta propuesta también ha de aplicarse en el texto anterior. Ahora, escribe las acotaciones (texto
dramatico secundario) que creas necesarias para la representacion.

ACTIVIDAD 9

Este texto que estamos trabajando permite sefialar muchos rasgos del registro coloquial (destaca, es-
pecialmente, el lenguaje violento que evidencia el cardcter de los personajes, que aqui no fingen).

Por parejas, sefialad ejemplos de frases hechas, refranes, imprecaciones (0 maldiciones), tacos, in-
terjecciones, oraciones inacabadas, vocativos...
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30 GUIA DIDACTICA-SEMINARI LITERATURA CASTELLANA

ACTIVIDAD 10

La escena que hemos leido, y en la que venimos trabajando, puede trasladarse facilmente al lenguaje
del cédmic.
En grupos de cuatro, confeccionad un cémic. Todos podéis intervenir tanto en el guién literario como
en la realizacidn de los dibujos. Los que tengan menos habilidad plastica, pueden dibujar los fondos,
pintar, etc.

Recordad que el lenguaje del comic tiene unas caracteristicas muy concretas:

= Para el guidn técnico: tenéis que estructurar la escena en vifietas y seleccionar la
imagen y el texto que debe aparecer en cada una de ellas. Debéis planificar, también,
el tamafo de los elementos (humanos 0 no) que aparecen en cada vineta.

= Para el quidn literario: una vez organizado el episodio en secuencias, escribid el dia-
logo que tiene que aparecer en cada globo. Debéis adaptar, seleccionar y sintetizar
el didlogo entre Celestina, Parmeno y Sempronio y el texto que corresponde a la voz
del narrador que aparecerd en los cartuchos. El lenguaje utilizado debe ser vivo y
expresivo. Recordad que podéis usar onomatopeyas.

Eina d'Escola organiza un concurso de comics para alumnos de secundaria desde hace mas de 6 afios;
si 0s animais, podéis enviar a Eina los comics resultantes de esta actividad para que participen en
dicho concurso.

ACTIVIDAD 11

En las relaciones entre Calisto y Melibea observamos dos maneras de entender el amor. Una procede
del amor cortés —conceptos amorosos difundidos por los trovadores medievales. Es un amor ideali-
zado, platénico y espiritual en el que la amada es bellisima (su belleza y bondad son de naturaleza
divina) y el amado siempre sufre por su amor. La otra es la que encontramos cuando Celestina ha
convencido a Melibea. El amor se concibe, aqui, como una relacion sexual que puede incluso, a veces,
resultar brutal.

Lee atentamente los textos que siguen y di a qué tipo de amor corresponde cada uno. Argumenta
tu respuesta.

Texto 1
Cauisto. En esto veo, Melibea, la grandeza de Dios.

MEeLiBEA. £EN qué, Calisto?

Cauisto. En dar poder a natura que de tan perfecta hermosura te dotase, y hacer a mi,
inmerecido, tanta merced que verte alcanzase, y en tan conveniente lugar, que mi
secreto dolor manifestarte pudiese. (...) ¢Quién vio en esta vida cuerpo glorificado de
ningin hombre como ahora el mio? Por cierto, los gloriosos santos que se deleitan
en la visién divina no gozan mas que yo ahora en tu contemplacién. Mas, ioh, triste!,
que en esto diferimos, que ellos puramente se glorifican sin temor de caer de tal bien-
aventuranza, y yo mixto', me alegro con recelo del esquivo tormento que tu ausencia
me ha de causar.

1 Mixto: compuesto de alma y cuerpo.
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Texto 2

MeLiBea. (...) Y pues tu, sefior, eres el dechado de cortesia y buena crianza, écédmo mandas
a milengua hablar y no a tus manos que estén quietas? ipor qué no olvidas estas mafias?
Mdandalas estar sosegadas y dejar su enojoso uso y su trato incomportable. Cata, angel
mio, que asi como me es agradable tu vista sosegada, me es enojoso tu riguroso trato;
tus honestas burlas me dan placer; tus deshonestas manos me fatigan cuando pasan de
la razén. Deja estar mis ropas en su lugar (...). Holguemos y burlemos de otros mil modos
que yo te mostraré; no me destroces ni maltrates como sueles. équé provecho te trae
dafar mis vestiduras?

Cauisto. Sefiora, el que quiere comer el ave, quita primero las plumas. (...) No hay otra
colacion para mi sino tener tu cuerpo y belleza en mi poder.

El texto 1 plasma el registro culto que aparece en la obra junto al coloquial, que ya hemos visto. Se-
fiala, en el texto, algunas de sus caracteristicas.

ACTIVIDAD 12

Las historias de amor (frecuentemente contrariado, es decir, gue acaban mal) son frecuentes en la
literatura. Buscad informacidén sobre personajes famosos que a lo largo de la historia hayan protago-
nizado historias de este estilo (la mayoria son de ficcidn, si exceptuamos algun autor que nos hablé
de su propia experiencia amorosa en su obra) como son Dafnis y Cloe, Beatriz y Dante, Petrarca y
Laura, Tristan e Isolda, Don Quijote y Dulcinea, Romeo y Julieta, y Don Juan y Dofia Inés.

ACTIVIDAD 13

Romeo y Julieta, de William Shakespeare, nos narra una de estas historias de amor tragico entre dos
jovenes. Lee este fragmento en el que muere Julieta.

JuLETA (despertando). (...) éDdnde esta mi sefior? Recuerdo muy bien donde debia estar yo,
y aqui estoy: édénde esta mi Romeo?

Fray Lorenzo. Oigo ruido. Sefora, salid de este nido de muerte, peste y suefio antinatural: un
poder mas grande de lo que podemos resistir ha malogrado nuestros intentos: venid, va-
monos: tu esposo yace muerto en tu regazo (...) vamos, ven, buena Julieta: no me atrevo
a quedarme mas. (Se va)

JuLiETA. Vete, vete, porque yo no me quiero ir. éQué hay aqui? éUna copa apretada en la mano
de mi fiel amor? Ya veo; el veneno ha sido su fin prematuro: iah cruel!iLo has bebido todo,
sin dejarme una gota propicia que me sirviera después! Besaré tus labios: quizad quede en
ellos un poco de veneno, para hacerme morir con un cordial. (Le besa) iTus labios estan
calientes!

Guarpia PRIMERO. (Dentro). Guianos, muchacho: épor dénde?

JuLIETA. £QUé, hay ruido? Entonces he de ser rapida. iAh, feliz pufial! (Toma el pufial de Romeo
y se apufiala). Esta es tu vaina: enmohécete aqui, y hazme morir. (Cae sobre el cuerpo de
Romeo y muere).

¢Qué tiene en comun con la historia de Calisto y Melibea (reflexiona sobre aspectos como la juventud,
la pasion amorosa, la intervencidn del azar, la muerte y el suicidio)?
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ACTIVIDAD 14

Dividid la clase en dos grupos para hacer un debate sobre el tema del amor, en el que se defenderan
estas dos posiciones:

1. El'amor como pasidén absoluta que excluye a todos los demas y puede llevar, incluso,
a la muerte (como refleja la historia de Calisto y Melibea).
2. El amor no incompatible con una vida social abierta a otras personas.

Recordad las caracteristicas propias del debate:

» Presenta dos posturas contrapuestas con el objetivo de analizar un hecho, idea, etc.
desde distintos puntos de vista.

» Debe haber un moderador que introduzca el tema, organice las intervenciones, resuma
de vez en cuando lo dicho y suavice las tensiones que se produzcan en la discusion.

« Debe haber también, un secretario que tome nota de lo mds importante de cada in-
tervencion.

» Los participantes deben utilizar argumentos claros y sélidos. Tienen que respetar los
turnos de intervencién y utilizar la lengua en registro estandar.

ACTIVIDAD 15

Finalmente, os proponemos la vision de alguna de las peliculas que enumeramos a continuacién
y que pueden completar el conocimiento sobre la obra y sobre el tema del amor. Ademas, pueden
convenceros de lo actuales que son algunos clasicos como La Celestina o Romeo y Julieta:

» LaCelestina (Esp.1996) 109’ color. Sogetel SA/Lola films. Director Gerardo Vera. Guién:
Rafael Azcona.

« La Celestina (Esp./Alem. 1969) 123’ color. Aro films/Hesperia films/Berlin TV System.
Director: César Fernandez Ardavin.

¢ Romeo y Julieta. (USA 1996) 20t Century Fox. Director: Baz Luhrmann.

e Otras versiones de Romeo y Julieta son las de Cukor (1936) y la de Zefirelli 1968).

Posibilidades de ejercicios:

Os proponemos que veadis la pelicula de Gerardo Vega sobre La Celestina. Después, podéis entablar un
debate en el que se discutan las diferencias entre ambas versiones, la teatral y la cinematografica.

Analizad la personalidad de Celestina:

e ¢Qué relacion tiene con Calisto? éCémo lo trata?

o ¢Cudl es la que mantiene con Melibea?

e (Y con los criados?

« ¢Podriamos decir que domina a todos los personajes?
* ¢Qué caracteristicas la definen (falsa, codiciosa...)?

Peliculas: West Side Story, La Celestina, Romeo y Julieta



