LA BOGERIA (PROLEG)

Narcis Oller pertany a la burgesia catalana, pero es distingeix d'aquesta per la seva actitud
d'observador critic, vol transformar en material literari el mdén que el volta.

Cal destacar el fet decisiu per a la seva obra i per a la literatura catalana, la determinacié, presa al
voltant de 1877, d'utilitzar com a Unic mitja d'expressié la llengua catalana i abandonar el
castella emprat, per ell, fin aquell moment. Determinacié sobre la qual tingueren una influéncia
decisiva els amics de “La Renaixenca” i l'efecte que li produiren els Jocs Florals de I'any 1877.

Cap a la mateixa data, diferents relacions i fets:

— lalectura d'autors francesos,

— el coneixement de I'obra de Emile Zola,

— larelacié amb Josep Yxart i Joan Sarda (critics literaris i amics d'Oller) i

— l'exemple d'allo que s'estava fent a la literatura castellana, gracies especialment a Pérez

Galdos,

li descubriren les possibilitats creatives de la narrativa realista i el convenceren que aquest tipus de
literatura era el calia practicar perqué era el que millor expressava la scocietat en que vivia.
D'aquestes decisions resultaria un fet d'extraordinaria importancia per a la cultura catalana:
I'entrada en contacte creatiu amb la linia de la literatura europea: la novel-la realista, génere
artistic que expressava literariament la consciéncia de la classe social (de la burgesia) que havia
anat forjant una nova societat.



— Elquotidia és el tema central, i exposa problemes politics, humans i socials.

Representants: Balzac, Stendhat, Flaubert (Franga); Dickens i George Elliot (Franca); Henry James
(EEUU); Dostoievski i Tolstoi (Russia); Galdds, Clarin (Espanya); i Narcis Oller (Paisos Catalans).

Els realistes rebutgen tot el que sigui fantastic i meravellés per acostar-se a la realitat immediata
(els romantics volien fugir de la realitat perqué la trobaven desagradable, i imaginaven una vida
plena d'aventures i de misteri, heroica, fantastica i pintoresca). Amb aquest proposit inclouen el
lleig, el vulgar i, fins i tot, el repugnant, entre els temes que tracten. Amb |'acceptacid conscient de
la lletjor en I'obra artistica, el realisme es distancia del concepte classic de |'art.

L'any 1879 publicava el seu primer llibre: Croquis del natural, col-leccié de narracions que unia el
compromis amb la llengua i la practica d'una escriptura realista, que buscava de superar les
limitacions del costumisme.

El costumisme (moviment literari entre el romanticisme i el realisme) consisteix en la descripcid
d'ambients i personatges de forma tipificada. Es tracta de traslladar a I'obra literaria aquells models
que presentava l'exterior de la realitat popular sense entrar en els mecanismes interns que mouen
la persona. Els escriptors d'aquesta epoca solen mostrar una actitud de nostalgia i enyoranca d'un
temps que estava desapareixent a causa del progrés i la industrialitzacié. Satiritzen els costums
estrangers i subratllen els aspectes més pintorescos de la realitat, tot recollint les petites coses, els
fets insignificatius que s'escapen als historiadors. El costumisme es manifesta a través del “quadre
de costums”, del qual es poden destacar aquestes caracteristiques:

— Descobriment de la realitat immediata com a matéria literaria.

— Tractament extern i superficial de personatges i situacions.

— Abséncia d'argument i escassa mobilitat dramatica.
Les seves aportacions més importants son:

— La descripci6 detallada d'escenes de la realitat.

— La incorporacié d'un dialeg real, molt viu (desapareix el llarg monoleg propi de la novel-la

historica).

— Lacreacié d'un llenguatge molt dinamic: introduccio de la frase feta, dialectalismes, etc.
Les narracions costumistes, a mesura que s'aniran artuculant i perdent independéncia, propiciaran
I'aparicié de la novel-la realista.

Amb aquests primers escrits aconsegui de ser acceptat com a figura de la narrativa renaixentista, i
la seva primera novel-la, La papallona, el donaria a coneixer fora de les fronteres linglistiques i
estatals, amb un éxit sense precedents dintre de la narrativa. Aquesta novel-la va ser saludada per
la critica com introductora del naturalisme a Catalunya.

El naturalisme ofereix a Narcis Oller un model de novel-la que I'escriptor accepta racionalment,
encara que tendéncies personals I'apartin d'ell.

El naturalisme va ser introduit per Emile Zola a Franca. Pretén copsar la realitat de manera
absolutament objectiva, per aixo sovint es diu que es una evolucié del realisme, la seva culminacio.
Inclou aspectes de I'entorn que fins al moment no havien aparegut a les obres artistiques: classes
socials desfavorides, problemes, malalties, temes sexuals... Regna la critica social amb un aire
bastant pessimista. Els principals protagonistes pertanyen al proletariat (al realisme, en canvi, la
classe social protagonista és la burgesia).

Analizta els efectes deterministes que les lleis de I'heréncia, el medi i el moment historic tenen
sobre el comportament dels personatges.

La novel-la i el teatre sén els géneres més adecuats per a I'analisis naturalista de la realitat, mentre




Defensor entusiasta del realisme, utilitza procediments, técniques, tematica, situacions i motius
propis del naturalisme zolia, perd sempre, en els seus relats, es fan presents, en més o menys grau,
unes constants personals -moralisme i sentimentalisme romantic- que van en contra dels principis
teorics en que es fonamenta el naturalisme, en la mesura que les trobem formant part d'una
actitud valorativa dels comportaments dels personatges, per part de I'autor, que s'interfereixen en
el text. De la solucié que déna a aquesta contradiccié depen, en part, la qualitat artistica de la seva
obra.

Les dues novel-les seglients i ultimes de la seva produccié representen la recerca d'unes noves
formulacions narratives: La bogeria (1899), mitjancant una utilitzacié revolucionaria de les
possibilitats del punt de vista narratiu; en Pilar Prim (1906), per l'aprofundiment en I'analis
psicologica dels personatges principals i la preocupacio per I'arquitectura del relat. Les dues soén,
doncs, representatives de les temptatives de la novel-la europea de finals de segle per buscar
camins nous a la narrativa, una vegada s'havia donat per esgotat el model realista, que culminava
en el naturalisme frances. En La bogeria es produia la ruptura amb el model de novel-la establert
per el naturalisme, els quals passaven a ser materia tematica del text.

La bogeria apareixia en un moment clau per a la novel-la europea quan s'estava lluitant per
establir unos nous models narratius. L'estructura de I'obra, I'is fet del punt de vista narratiu i la
tematica conceptual eren la resposta personal i original de Narcis Oller a la crisi de la novel-la
realista decimononica.

Amb La bogeria -i abans amb La febre d'or- Oller s'adhereix al concepte de novel-la global creat per
Balzac. Aquest tipus de novel-la convertia els diferents relats independents en parts d'un Unic i gran
relat i tenia, com a mateéria i tema, la societat coetania a qué pertenyia I'autor. La reaparicié de
personatges és el procediment més ostensible utilitzar per aconseguir aquesta relacié o
comunicacié entre les novel-les. A La bogeria es fa esment de personatges de les novel-les Vilaniu i
La febre d'or (els Galceran, els Rodon, el vell Riudavets, a qui ara trobem casat amb la germana de
del protagonista). Pero en aquest relat té més importanica, com a procediment de relacié amb les
obres anteriors, el paper acomplert per dos esdeveniments a l'entorn el qual es movien,
respectivament, els mons socials de les altres dues novel-les: la situacié politica al voltant de Ia
revolucié de 1868 i la febre d'or. Als primers capitols veurem el protagonista prendre part activa
en la lluita politica, i al vuite, en les especulacions borsaries.

Si la narrativa realista exigeix que el lector coetani reconegui com a propi el mén fisic i social creat
per l'escriptor, de tal manera, que en tot moment, sigui possible la intercomunicacié entre la
realitat i la invencié de l'escriptor, en La bogeria, el reconeixement provoca la participacio activa
del lector, dirigida a ampliar i completar el marc fisic i social.



Gestacio i redaccié de la novel-la:
Parteix d'uns fets i d'un personatge reals que, en ser novel-lats, experimenten un procés de
transformacié. Entre la novel-la i la realitat original tenim un intermediari literari, “una nota presa
al natural” que presentava I'enterrament d'un pobre boig, antic client de Sarda i Oller. Es tracta,
doncs, d'una novel-la inspirada per un fet, per un record, lligades a una impressié de la vida d'Oller.
Es la primera versié de I'Gltim capitol, per tant, La bogeria arrenca de I'escena final. A I'estiu del
mateix any (1898), incapac¢ d'enfrontar-se a l|'esfor¢ continuat exigit per una novel-la llarga,
recupera aquesta nota que el porta a meditar “en el molt que I'havia ferit o fet pensar el procés de
malaltia del malaurat difunt”. Es llavors que sorgeix la idea de crear una historia de tota una vida
que anés demostrant tot el que ell pensava respecte a la naturalesa especial de la bogeria i
I'accié pertorbadora que aquesta sol exercir sobre la rad dels parents del malalt i sobre la
societat en general. Sarda i Oller prenien les originalitats, les flamarades d'ira i les tossuderies del
client com motiu comic, fins al punt que la seva qlestié legal fou anomenada per ells, el plet del
boig. El tragic final, ara recordat, desperta en Oller I'afliccié i amarguesa del seu comportament.
Aquesta actitud havia de ser reflectida també a la novel-la.
La conjuncio d'aquestes intencions:

— mostrar la naturalesa de la bogeria i la posicio de la societat davant d'ella i

— fer present I'autoacusacié pel seu comportament i el de Sarda
el porta a triar allo que ell anomena “procediment indirecte” de narracio.
Modernitat del seus procediments narratius:
Substitueix el relat (impersonal i en tercera persona) d'una accid per les converses entre el
narrador i un amic (l'advocat Armengol) amb l'intervencié esporadica del metge Giberga, al voltant
del protagonista, i la preséncia, en alguns moments, d'aquest mateix, Daniel Serrallonga a les
converses.
Si l'argument es concreta en les vicissituds viscudes pel protagonista, la trama és ordenada i
construida sobre les converses dels tres interlocutors i llurs relacions amb el protagonista i
familiars, mentre que la tematica sorgeix del tractament donat, en les converses mantingudes pel
narrador i els seus companys, a aspectes apuntats dintre de la historia del protagonista.
Daniel Serralonga és el protagonista de la novel-la, perd no és la historia de Serrallonga.
L'obra es desenvolupa en dos plans diferents determinats pel personatge-protagonista i el
personatge-narrador, entre els quals es produeixen nombroses interferéncies. Encara que l'accio, la
intriga, el mateix protagonista es plantegen, actuen i es mouen dintre d'un sol pla, el text és el
resultat de la integracié creativa dels dos plans. No podem limitar I'Armengol, en Giberga i el
narrador a la funcié de transmissors de la historia de Daniel Serrallonga; en les seves converses
transmeten la peripécia vital del protagonista, pero, a més, plantegen la tematica conceptual de
I'obra: el determinisme (el principi diferenciador del naturalisme zolia). Els principis teorics del
naturalisme es converteixen en matéria, en tematica literaria.



